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L'incanto possibile

Qualsiasi superficie che ospita un'immagine, sia essa una foro o una pittura, implica
la questione del rapporro fra soggerdviti ¢ oggettivitd. L'intenzione dell'autore
deve sempre fare i cond con i limit spaziali oggetdvi posti dalla superficie, che
impone delle scelte. Per questo morivo non esiste vera oggettivitd nemmeno
nell'immagine fotografica che si spaccia per mero documento. Tutravia la
superficie monocroma e omogenea, prevalentemente bianca, che di solito funge
da supporto al lavoro pirtorico, prevede una sicura prevalenza dell'intervento
sogperivo  sulle limitazioni inevitabili poste dal substraro ¢ sopratutto
un'interazione poco dinamica tra soggerto operante ¢ materia manipolata.

La caratrerisrica saliente dei materiali da me scelt é invece quella di porrare a livelli
pit complessi questa interazione. Le tavole di recupere ¢ 'affresco pongoeno del
vincoli e al contempo offrono spund imprevedibili, che una superficie canonica
non pone al pittore. 1 vissuto di assi di legno lungamente urilizzare come clementi
costitutivi di pedane da trasporto, con buchi, squarci, macchie, striature e venature,
proprie di un legno povero ¢ poco rifinito, & una fonte inesauribile di suggestoni,
ma anche di limitazioni, che l'autore sceglie di cogliere o di rrascurare, per quanto
sia possibile. L'affresco di piccole dimensioni rappresenta una vera sfida nello
spazio ¢ nel tempo, perché non pud superare una certa dimensione, altrimend
rischia di spaccarsi, ¢ richiede di essere eseguiro nell'arco di pochissime ore, sei o
sette, a seconda del clima, finché lintonaco & fresco e assorbe il pigmento diluiro
con l'acqua.

Tutte queste caratteristiche del mareriale pittorico richiamano la famosa
affermazione di Heidegper, emblematica del pensiero esistenzialisra, scconda la
guale *L'uomo in quanto esserci é un progetro gertato in un orizzonte di possibilitd
limitate™, L'attivitd pirrorica allora si fa metafora dell'esistenza umana e ci ricorda
che parte essenziale del vivere & scoprire ¢ cercare di realizzare le potenzialitd
individuali, nella costante consapevolezza dell'esistenza di nostri limit invalicabili.
L'altro connotato saliente di queste creazioni & l'esplorazione delle possibilic
espressive legate ad un confronto stretro, un entusiasmante corrocircuito, fra
I''mmagine ¢ la scrittura, sia come puro segno grafico che come deposiraria di
contenut specifici. L'una e l'altra sono espressioni umane capaci di evocare
sensazioni ¢ pensier senza soluzione di continuitd, in un crogiuolo caleidoscopico
nel guale ciascuno di noi pud avventurarsi con le sue peculiarita emotive.

Micola Pera



Philosophari pingendo ovvero dipingere ¢ filosofare

La pittura & I' estensione dell’ anima ¢ 1" anima non € altro che la tela su cul la vita
dipinge. Da questo convincimento dertva la pittura di Nicola Petea. Il suo dipingere
si svela come possibilicd di artraversare la superficie delle cose, per coglicrne T
essenza, o sl fa metafors dell'esistenza umans, stabilendo un entsiasmante
cortocircuito fra immagine e scrittura, tra puro segno grafico e evocazione di
sensazioni o di pensierl. i qui nasce la sua immagine pittedca ora delaborazione
di un concetto filosofico ora rilessione sopraggiunta ora pensiero ripensato. Per
Petra riflettere & far scarurire dalle cosc ¢ dalle pereezioni dei pund fissakili in un
orzzonte di simificate. Di conseguenza la sua "flosofia" si apre alla
considerazione che la propria vita si intreccia con quella degli aler, il proprio
campo percertive interagisce con quelle degli altd. B se la sua dflessione non
tinunzia 2 combinare parola e Immagine, ossia g vedere nell'immagine una sorta d
laboratorio del pensiero, allora il nostro ardsta non rinunziera a dipingere l'idea.
Maturalmente dea dotata di un sensos intorne alla vits, alla merte, all’ amore, al
tempo, al pensiero. Perché Petta ¢ mosso dal desiderio di interrogare il mondo e
intende la filosofia come quesdone, ¢ non come sapere, che accompagna la
meraviglia ¢ lo stupore di fronte al monde. E si mantiene nell’ interrogazione, nella
ricerca di rispondere alle domande che si pone senza perd annegare nel mare
magno delle opinioni diffuse, che accantonane spessoe la fatica del pensiero che
solo da senso al nostro essere. Cartesianamente “penso e dunque sono”, ma anche
nel suo conrrario "sono in quanro penso”. Del resro, non ¢ proprio la filosofia che
insegma a non accontentarsi mai della prima risposta e percid favorisce la
comunicazione, l'espressione del dubbio, l'opportunita di dialogo? Dipingere
divenra un'oecasione per ripensare il monde con gli occhi del possibile ¢ non
stancarsi di indagare all’ interno dei campi della esperienza umana. Di qui una
pittura che pud parlare la lingua della filosofia, pud fissare immagini che
rappresentano temi filosefic, ma & sempre una pittura per non-filosefi sebbene
non abdichi ad important riflessiond. Allora essa pud esprimere pensieri astratt
complicat, pud evocare ardid ragionamenr, pud rinviare dal sensibile al
soprasensibile. Nascono cosl 1 pensier dipini del nostro Nicola Petta, che si
traducono in affreschi che urilizzano mareriali come malra, calee, pigment ed
acqua ¢ prosperrano argoment che vengono dalla Filosofia, Infattd, Nicola Petta
passa da una laurea in Filosofia prima, nell'atdvitd di confezionista, poi, ¢,
arfraverso la sua passione che sl invera nella realizzazione di affreschi che parlano
della rappresentazione dell'atomo nella seconda accezione non democritea fino
all'ecumene di Erodoto, della straordinaria complessita della figura di Pan, il Tutto
che c avvolge ¢ c compenetra, ovvero la natura fuori di noi e dentro di noi, del
fluire inesorabile del tempo, del conflitto come origine dinamica del mondo, del
senso di misura ¢ del conrinuo divenire, ¢ di altro ancora sina al complesso tema

dell' Anastasi di Cristo.

Angela Pastoressa - Anronia Speranza - Nicola Pice
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"I'Arte tra aisthesis e logos. Passione e ragione per una filosofia dell'immagine”

Ero in una sorta di estasi |..].

Assorto nella contemplazione della bellezza sublime,

|-..] ero arrivato a quel punto d'emazione

dove si incontrano le sensazioni celestali date dalle belle ard
¢ | sendmend appassionar.

[-] la vitz in me era esaurita, camminavo ool tmore di cadere,

(Stendhal)

Per colmare linsufficienza concertuale del termine moderno di "arte”
rispetto all'originale greco di "rechne” mi sembra condizione indispensabile, chissa
se sufficienre, quella di coinvolgere nella nostra relazione con le Muse lintero Lo,
nella totalitd delle sue inesauribili dimensioni, nell'apertura del suo mai compiuto
essere. Il filologo Jacger, infattl, sottolined che la techne indicava non solo & non
tanto 'aspetto pratico della conoscenza (cit che emerge nella traduzione moderna
di "arte"), ma soprattuteo il sostrato teorico, I'universo del sapere strettamente
fondarivo, naruralmente, della praxis. Entrando nello specifico, la sfida come
relazione cangiante tra soggerto e opera, che Petta i lancia, non prescinde dal
coinvolgimento di quell'lo, si diceva nella sua interezza, dotaro non z2olo della
"vista", appunto, per contemplare l'oggerto artistico, ma anche del "tatto”, per
toccare quella "bellezza sublime” di stendhaliana memoria, ¢ finanche dell'ndira,
per cogliere il sunno e silenzi del moviment tracciat sulle superfici. Le sensaziond,
anzi, la sensibilitd, secondo lammoniments kantano nel rivendicare uma
componente noetica gid in questa dimensione apparentemente meno cogitans
dell'umano, si leghera appassionatamente al logos rentando di segnare un sentiero
frastagliato di tensione verso la veriti, mai posseduta in maniera definitiva, in tutta
la drammaricira del mutamento che fende il reale e lo porra ad una perpetuz
ridefinizione identitaria che ingloba anche il soggetto umano nella o-
progettazione della sua condnprenza.

L'opera di Petta non si pone wout courr come mimesis platoneggiante o
creazione arbitraria ex nihilo nella velleith di vagheggiare un'uropia tranico-
romantica destinata al fallimento, ma esperisce una rivoluzione nell'approccio
all'opera d'arte fino ad annullare la stessa distanza wa soggetto creatore/ soggerto
fruitore ¢ ogpetto artstico tanw che l'arte si fa vira ¢ la vita nell'arte viene -
conosciuta nella sua pilt luminosa autenticiti. Conflitto e armonda, apollineo e
dionisiaco "giocana" nell'equilibrio artstico dell'incertezza e del rischio che "
agisce” nella sua produzione, modificando 'To (e il mondo che lo circonda), nel
tentativo permanente di autocomprensione, teso tra il desiderio di trascendenza e
la murevolezza del reale, che mostra, come si pronunciava il gallerista Kahnweiler a
proposito dell'opera d'arte, "un potere gravido di mistero™.

Raffaele Pellegrino
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MUSEO ARCHEOLOGICO
. Fondazione De Palo - Ungaro
Via G. Mazzini, 44 - 70032 Bitonto,/Ba
tel. 0803715402
www.fondazionedepaloungaro.jimbo.com

1 giovani del servizio civile
operanti presso il museo archeologico
faranno da guida alla mostra
aperta sino al 5 giugno tattl i giorni
(esclusi i festivi)
con orario 9-12.30 // 17-19.30.

........



